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CAPITULO I: PROBLEMA

Titulo

LOS DERECHOS DE AUTOR RECONOCIDOS EN EL CODIGO DE INGENIOS SO-
BRE LOS FREESTYLERS DE LA LIGA FRIOBAMBASKILLZ DE LA CIUDAD DE
RIOBAMBA DE SUS OBRAS DIFUNDIDAS EN EL INTERNET




1.1 Resumen
A lo largo de la historia la propiedad intelectual, y en la modalidad de los derechos

de autor han tenido un cambio constante; ya que, la forma de expresar el arte ha evolucio-
nado; en los Gltimos afios surgieron nuevas y distintas vertientes, como lo es el objeto de
estudio del proyecto “los freestylers” lo que entra en el concepto de artista urbano. Cuando
se refieren a artistas urbanos, no solo se encuentra inmiscuida la comunidad del freestyle; si
no también al “street art” el cual es plasmado por el autor en espacios publicos o privados,
los cuales pueden ser murales 0 mosaicos en razon de protesta o de lo que sea que quiera
expresar el autor; estos son considerados “grafitis”, asi como también el “break dance”, entre
otros.

En el transcurso de los ultimos afios se reconocieron como una forma de arte, por el
publico en general pero ante la ley se crea una incognita, de si se deben reconocer sus dere-
chos de autor ya que en el coédigo de ingenios no se encuentra taxativamente “freestyler”,
“street art”, “break dance” o artista urbano, y en consideracion al principio de legalidad el
cual se encuentra vigente y estipulado en la Constitucién de la Republica del Ecuador, el cual
establece que no se podra juzgar ni sancionar a nadie, sin ley previa al acto ya sea penal,
administrativo o de otra naturaleza, o en este caso que corresponde a derechos de autor. Por
otro lado, esta el Codigo de Ingenios el cual establece que los derechos de autor de una obra
se reconoceran desde el momento de su creacion durante y después del fallecimiento del
autor.

El proyecto es factible, ya que en la comunidad del freestyle, cualquiera que asista a
los eventos; los cuales son de caracter publico pueden grabar, subir a las redes sociales y con
ello poder lucrar, sin reconocer ningun tipo de regalias para los freestylers los cuales son los

autores de las obras vulnerando asi sus derechos de autor, dejandolos en un estado de



indefension. Y la metodologia que se utiliza es la cualitativa debido a que se recopilaran
datos no numéricos y se utilizaran técnicas como entrevistas, imagenes, entre otras. Por otra
parte, el proyecto busca que los derechos de autor de los “freestylers de la liga friobambas-

killz de la ciudad de Riobamba” sean reconocidos como tal.



Abstract

Throughout history intellectual property, and in the modality of copyright have had a
constant change; since, the way of expressing art has evolved and in recent years new and
different aspects have emerged, such as the object of study of the project "freestylers™ which
falls under the concept of urban artist. When it comes to urban artists, not only is the freestyle
community involved,; if not also to "street art” which is embodied by the author in public or
private spaces, which can be murals or mosaics in protest or whatever the author wants to
express; these are considered "graffiti”, as well as "break dance", among others.

In recent years, they have been recognized as an art form by the general public, but
before the law there is a question mark as to whether their copyrights should be recognized,
since the code of ingenuity does not contain strictly “freestyler”, “street art”, “break dance”
or urban artist, and in consideration of the principle of legality which is in force and stipulated
in the Constitution of the Republic of Ecuador, which establishes that no No one may be
judged or punished, without a law prior to the act, be it criminal, administrative or of another
nature, or in this case that corresponds to copyright. On the other hand, there is the Ingenuity
Code, which establishes that the copyright of a work will be recognized from the moment of
its creation, during and after the death of the author.

The project is feasible, since in the freestyle community, anyone who attends the
events; which are of a public nature can record, upload to social networks and thus be able
to profit, without recognizing any type of royalties for freestylers who are the authors of the
works, thus violating their copyrights, leaving them in a state of helpless And the methodol-
ogy used is qualitative because non-numerical data was collected and techniques such as

interviews, images, among others, were used. On the other hand, the project seeks that the



copyright of the "freestylers of the friobambaskillz league of the city of Riobamba" be rec-

ognized as such.



1.2 INTRODUCCION

El estado ecuatoriano a lo largo de su historia ha evolucionado, desde la concepcion
de un estado civil a la de un estado constitucional de derechos, el constante cambio de las
necesidades de la sociedad, por ejemplo, provocaron que las leyes, normas o principios de
las primeras constituciones del ecuador no tuvieran la misma eficacia al transcurrir los afios.
Esto se debe a que la percepcion de los derechos, esta estrictamente influenciada por el con-
texto de la época en la cual son vigentes, por ello también se sabe que ninguna norma es
eterna si no que estan en una constate reforma.

Dos de las causas que el derecho este en constante evolucidon y que son objeto de
estudio de este proyecto, estan directamente relacionadas con la tecnologia, asi como también
el reconocimiento a las expresiones artisticas; para este punto fue necesario regular y proteger
los derechos de los artistas por lo que a dia de hoy se encuentra en vigencia el Codigo Orgé-
nico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacién, siendo asi que
el estado ecuatoriano cumple con ser un estado garantista de derechos.

El freestyle se convirtié en un movimiento innovador entre los jovenes; el mismo se
extendio a lo largo de todo el Ecuador; tanto fue su alcance que en las ciudades mas repre-
sentativas del Ecuador como lo es Quito, Cuenca, Riobamba y Guayaquil es muy comun la
practica de este deporte, pero debido a su crecimiento exponencial, se cre6 también una nueva
necesidad a la cual las normas vigentes no son del todo eficaces para cumplir con la protec-
cion de los derechos de los artistas urbanos.

Por otro lado el internet a dia de hoy se ha convertido en una herramienta tanto de
trabajo como de entretenimiento, siendo esto este uno de los factores que intervinieron direc-

tamente con el crecimiento del arte urbano del cual hace parte el freestyle; siendo asi que en



la ltima década se ha reconocido como un movimiento cultural y un deporte, asi como tam-
bién una expresion artistica; la misma razon de que creci6 tanto en tan poco tiempo origino
el problema en el cual se centra este proyecto de investigacion; las publicaciones de la obras
de los artistas urbanos que se viralizaron en las distintas plataformas virtuales y obtuvieron
ganancias monetarias por las visitas e interacciones en las publicaciones de las obras, siendo
los acreedores de las ganancias las personas a las que le pertenece las cuentas o perfiles de
las plataformas y no a los autores de las obras.

El presente proyecto se centrard en el anélisis de la existencia de un estado de vulne-
rabilidad de los artistas urbanos, que se esta produciendo, debido a un vacio legal en la legis-
lacion ecuatoriana o por el desconocimiento de los derechos, que se les atribuye como autores
de sus obras. Por otra parte, se examina el alcance de las redes sociales, asi como también, el

analisis de los derechos patrimoniales, de autor, como pueden ser vulnerados y protegidos



1.3 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Los derechos de autor conforman todas las obras que corresponden a la originalidad
de su creacion, ya sean obras literarias y artisticas o cual quiera que sea su forma de expresion
ya sea la pintura, libros, la musica, la pintura, la escultura, entre otras; en este caso los
Freestylers o artistas urbanos su forma de expresion es la improvisacion, lo cual no esta de-
finido como tal en algun cuerpo legal; la constitucion de la republica al respecto manifiesta
que:

Todas las personas tienen el derecho de cultivar su potencial creativo, partici-

par en actividades culturales y artisticas de manera honorable y constante, v recibir la

salvaguardia de los derechos morales vy patrimoniales que les correspondan por las

obras cientificas, literarias o artisticas que creen. (CONSTITUCION DE LA

REPUBLICA DEL ECUADOR 2008)

Con lo que corresponde al arte urbano existe una investigacion al respecto realizada
en la universidad central del Ecuador, por Silvana Aracely Esparza Chimarro, dicha investi-
gacion fue enfocada en el street art, la cual propuso una solucion para que el street art o
graffitis, ya no sea considerado vandalismo, sino mas bien proponiendo que existan mas es-
pacios publicos para que los artistas puedan expresarse libremente; por otra parte visto desde
el punto internacional se encuentran los casos de 5Pointz de Long Inslan y Josep Tierney;
en este mismo sentido en la universidad autonoma de México se realizd una investigacion
sobre el hip hop y el rap realizada por Edgar Ivan Sanchez Sandoval, con lo que corresponde
a sus inicios e impacto y evolucion del arte y la cultura, pero no existe investigaciones que
correspondan especificamente al freestyle y sus derechos de autor por lo que el presente pro-

yecto es necesario para la atencion de este problema.



Debido a la reciente monetizacion del arte urbano, las leyes de cierta manera se han
vuelto ineficaces y obsoletas; y por ende los limites que ofrecia la ley para la proteccién de
los derechos de autor ya no son suficientes. Las plataformas de monetizacion permiten que
los creadores de contenido generen ingresos a través de sus Videos, publicaciones, etc; y
debido a que las personas que publican los Videos de los artistas urbanos no participan en la
creacion ni tampoco aportan algo a la obra no se les puede considerar creador de ese conte-
nido en especifico, entonces que estas personas estén lucrando del esfuerzo y creatividad de
los artistas, sin el reconocimiento para los mismos es la base del problema de este proyecto
investigacion.

Existen varias plataformas de monetizacion, entre ellas estan: lvoox, Vimeo, Adobe
stock, Publisuites, Amazon kindle direct publishing, Patreon, YouTube. En consideracion de
YouTube es una de las plataformas en las que mas se dio a conocer el freestyle, en dicha
plataforma no existen muchas restricciones, lo que da mucha facilidad a la publicacion y
creacion de contenido.

En la comunidad del Freestyle los derechos de autor no se respetan, ya que cualquier
persona que asista a los eventos que sean de caracter pablico, pueden grabar y subir a las
redes sociales y con ello poder lucrar, sin reconocer ningun tipo de regalias para los artistas
los cuales son los autores de las obras que fueron grabadas. Hoy en dia se ha vuelto parte de
la vida cotidiana utilizar las redes sociales, dicho asi en cualquier momento nos podemos
topar con este tipo de videos que se encuentran publicados en la Red, los cuales, por el na-
mero de vistas o0 visitas la persona a la que pertenece la pagina, canal o blog recibe un por-

centaje monetario y sin saber las consecuencias legales que esto conlleva, por el uso de las
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obras sin el permiso de los autores por lo que podrian estar expuestos a serios problemas de
cardcter juridico.

En lo que corresponde, a las caracteristicas relevantes fueron recolectadas para el
proyecto podria beneficiarse no son sélo a nivel nacional, sino que también mundial. En los
ultimos afos el Freestyle se empezd a considerar un deporte llevandolo a ser uno de los mo-
vimientos mas grandes entre los jovenes y todo ello difundido por las interacciones en Inter-
net el cual se ha vuelto indispensable para la vida del ser humano ya que no s6lo es un medio
de entretenimiento si no también es una herramienta practica de trabajo tanto como creativa
y de investigacion.

El problema de la presente investigacion, se origina netamente en la publicacion ya
sea videos, audios, etc; de las obras cuyo contenido les pertenece a los Freestylers sin auto-
rizacién y qué, con el simple hecho de publicar dichas obras, estas personas que son ajenas a
la creacion de las mismas, puedan lucrar a costa del esfuerzo de otra persona; por otra parte,
también sin reconocer los derechos morales y patrimoniales.

Segun la definicion de Alfredo Vega Jaramillo, “el derecho moral se refiere a la pro-
teccion de la identidad del autor en relacion con su obra, abarcando el conjunto de facultades
destinadas a este proposito”.(Vega Jaramillo, 2010)

Por otro lado, Vicente Puppio Gonzalez define al derecho patrimonial como:

El derecho patrimonial de un autor comprende la facultad de utilizar de ma-
neraamplia su obray autorizar su uso por parte de terceros. El Derecho de autor busca
equilibrar dos intereses contrapuestos: por un lado, el del autor y, por otro, el de la
sociedad, que tiene interés en acceder y beneficiarse de las creaciones intelectuales

humanas. (Puppio Gonzalez, 2016)
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1.4 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Cuales son los factores que influyen en la falta de reconocimiento y proteccion de los dere-
chos de autor de los Freestylers o artistas urbanos en el contexto de la creciente monetizacion
del arte urbano y la publicacion no autorizada de sus obras en plataformas digitales, a la luz
de los principios constitucionales consagrados en la Constitucion de la Republica del Ecuador

de 2008?
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1.5 HIPOTESIS

La transgresion a los derechos de autor de los artistas urbanos de “de los Freestylers
de la liga friobambaskillz de la ciudad de Riobamba”, es provocada por de desconocimiento
de la norma o se debe a que existe un vacio legal en la legislacion ecuatoriana del cual per-
sonas ajenas a la creacion de las obras, puedan beneficiarse de las nuevas plataformas de

monetizacion del internet

1.6_VARIABLES.

Variable dependiente: la transgresion de los derechos de autor que se les atribuye
como artistas se debe al desconocimiento de la norma o un vacio legal en la legislacion ecua-
toriana.

Variable independiente: Los derechos de autor reconocidos en el cdigo de ingenios

sobre los Freestylers De la liga friobambaskillz De la ciudad de Riobamba.
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1.7 OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL:
. Analizar la problemaética de los derechos de autor difundidos en el internet
sobre la liga friobambaskillz de la ciudad de Riobamba.

OBJETIVOS ESPECIFICOS;

. Analizar el concepto de derecho de autor, contemplado en el Cadigo de Inge-
nios.
. Examinar si se reconocen los derechos de autor de los artistas urbanos en el

cadigo de ingenios.

. Explicar como se violan los derechos de autor, tanto morales como patrimo-
niales en las redes sociales.
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1.8 JUSTIFICACION DEL TEMA

La presente investigacion es viable, pues dispone de los recursos econdémicos, huma-
nos y de fuentes de informacion necesarios para ser llevada a cabo. El freestyle siendo parte
del arte urbano no se encuentra exento de transgresiones de propiedad intelectual, por lo que
también necesita estar protegido por los derechos de autor, los cuales son expuestos por el
Cddigo Orgénico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacion; ya
que de lo contrario, las personas al percibir que no existe ningun tipo de restriccion o de
sancion, se volverd mas comun la violacion de los derechos de autor de estos artistas; en este
contexto la realidad en la que se encuentran los artistas es de desamparo, por lo que es nece-
sario la realizacion del presente proyecto.

Ademas, en la legislacién vigente del Ecuador protege los derechos de propiedad in-
telectual de los siguientes elementos: los derechos de autor y derechos conexos, los derechos
de propiedad industrial y las obtenciones vegetales. Siendo asi que las transgresiones pueden
darse atreves de cualquier medio como publicacion, difusion o reproduccion, edicién, etc;
siendo el punto mas importante que todo ello no es autorizado por el autor o inventor que es
susceptible de indemnizacion de dafios y perjuicios, asi como también todas las acciones
legales que sean pertinentes y que se encuentran determinadas en la norma vigente; pero en
dicha lista no se encuentra como tal definido el arte urbano o a los Freestylers.

En el Ecuador no existe ningln tipo de estudio con respecto al tema del presente
proyecto lo que determina su originalidad. EI Servicio Nacional de Derechos Intelectuales,
conocido por sus siglas (SENADI), fue creado para velar por la proteccion de los derechos
de los creadores y los titulares de propiedad intelectual y contribuir a que se reconozcay se

recompense el ingenio de los inventores, autores y artistas. Por lo que esta entidad, tiene la
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funcion primordial de resguardar las creaciones, los inventos, las marcas, los descubrimientos
y su proteccion en el Ecuador. Ademas, beneficia a toda la comunidad de Freestylers que
pertenecen a la liga “friobambaskillz”, asi como también a las demas que se extienden a lo
largo de las provincias del Ecuador, siendo asi que el proyecto no solo puede tener un impacto
local sino también nacional; ya que pueden proteger sus obras, su imagen y sus expresiones
artisticas.

Ademas, el objeto de estudio en los derechos de autor, porque es una rama del derecho
que se desprende de situaciones o controversias que suceden actualmente y estan relaciona-
das con la creacion, originalidad, reconocimiento de la creatividad de los autores. Por lo
tanto, el derecho de autor es un término juridico que describe los derechos concedidos a los
creadores por sus obras literarias y artisticas, es decir, son las garantias que se les concede de

los artistas intérpretes o ejecutantes sobre sus interpretaciones o ejecuciones.
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CAPITULO Il - MARCO TEORICO

2. Marco Tedrico

Los artistas urbanos en la Gltima década tuvieron el crecimiento exponencial, promo-
viendo asi un moviendo cultural, en el cual se derivan distintas disciplinas, tanto deportivas
como artisticas, todo esto gracias al alcance de las redes sociales; los videos, fotografias,
grabaciones de audio de los artistas, que poden cruzar de continente con simplemente realizar
una publicacion de sus obras. En la mayoria de los casos no se les reconocen sus derechos de
autor y quién obtiene los beneficios de la obra es quien lo publica sin haber participado en la
creacion de la misma.

La abogada Elisa Carridn quien realizo un articulo para The Law Clinic, la cual afirma
que si existe jurisprudencia tanto en Espafia como en Estados Unidos; siendo asi que el caso
mas conocido es el de 5Pointz de Long Insland, uno de los murales mas emblematicos para
el arte callejero ya que este fue creado, modificado y pintado desde los afios 90. Por otro
lado, en el afio 2015 la corte central del distrito de California fall6 a favor del artista Josep
Tierney, el cual demandé al disefiador estadounidense Jeremy Scott y Moschino, por haber
usado sus disefios en una coleccién de Moschino a finales de 2015 ademas de poner una firma
estilizada de la marca sobre la reproduccion ilegalmente realizada dafiando la reputacion del
artista. En aquellas sentencias se deja un precedente para los artistas urbanos importante, en
la que, si se reconocen los derechos de autor, y que la vulneracion de los mismos conlleve
una sancion.

El “street art” es toda obra pintada ya sea en murales, mosaicos o cualquier tipo de

ilustracion considerada grafiti comunmente identificado por encontrarse en espacios
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Publicos. Con el paso del tiempo los casos en donde se encuentran conflictos con los derechos
de autor y los artistas urbanos desierta manera se han vuelto mas conocidos y comunes; al
referirse al arte callejero se comprende simplemente al “street art” cuando no es asi; y sobre
ello existe jurisprudencia, articulos de abogados reconocidos al redor del mundo ya que de
cierta manera han causado una conmocion en la sociedad, provocando asi la necesidad de
crear nuevas normas que protejan a los autores pero como ya fue previamente mencionado,
dichas normas solo estan enfocadas en esta rama del arte urbano.

Con lo que corresponde al freestyle este es una ramificacion del rap, el cual es cono-
cido en todo el mundo, pero esta tiene la diferencia de que se encuentra bajo un esquema de
improvisacion, es decir; creado en el momento, no son canciones escritas que son expuestas
en los eventos. En el Ecuador el cuerpo legal vigente que reconoce los derechos es el Codigo
Organico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacion en su ar-
ticulo 104 el cual establece que entre las obras que estan sujetas a proteccion son:

Las creaciones manifestadas en libros, folletos, escritos impresos, cartas, ar-
ticulos, novelas, cuentos, poemas, cronicas, analisis, ensayos, cartas, guiones para
teatro, cine, television, conferencias, discursos, lecciones, sermones, argumentos le-
gales, memorias y otras obras de naturaleza similar, expresadas en cualquier formato;
obras dramaéticas y musicales, coreografias, pantomimas y, en general, obras teatra-
les; composiciones musicales con o sin letra, esculturas, pinturas, dibujos, grabados,
litografias y las historietas graficas, cémics, asi como sus analisis 0 bocetos y otras
creaciones artisticas._(Codigo organico de la economia social de los conocimientos,

creatividad e innovacion, 2016, 9 de diciembre)
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Pero no se encuentra el freestyle o arte urbano como tal, pero si se encuentra al street
art de manera tacita cuando el cddigo describe que son estan sujetas a proteccion las obras
de pintura, dejando asi un vacio legal para la comunidad del freestyle, asi como también el
arte urbano y en cierto estado de indefension a los autores de este colectivo.

Si tomamos cierta jerarquia de normas que esta delimitada por la pirdmide de Kelsen,
encontraremos a la constitucion en la punta de dicha pirdmide; sobre la constitucién no existe
norma que sea superior a ella pero en ese mismo sentido los tratados internacionales que son
reconocidos por el ecuador se encuentra en la misma posicién o hasta incluso en ciertas ex-
cepciones los tratados internacionales se aplicaran por sobre la constitucion siempre y cuando
sea en virtud de la proteccion de los derechos inalienables y la dignidad humana que se le
atribuye a una persona.

En este sentido la republica del el Ecuador siendo parte del “Convenio de Berna”, en

el cual se reconoce la proteccion de las obras artisticas y literarias, por consiguiente, en el
“Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor”, el tratado hace referencia a la necesidad del
reconocimiento de los derechos de autor en un contexto digital. EI convenio de Berna tiene
por objeto la proteccidn de las obras artisticas y literarias de los autores que pertenezcan al
convenio, union, reconocimiento, etc. Este convenio establece de hecho que la proteccion se
puede extender alrededor de todos los paises que pertenezcan o reconozcan dicho convenio;
y de los autores que realicen sus obras dentro de estos paises; incluso de las obras que sen
realizadas fuera de estos paises garantizando asi la total proteccion de sus derechos de autor.

En este punto es necesario distincidn y definicion de 2 ramificaciones de los derechos
de autor, siendo estos los derechos patrimoniales y morales. Cuando nos referimos a los de-

rechos morales debemos tener en cuenta que no se extinguen o prescriben con el transcurso
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de los afios. Por otra parte, los derechos patrimoniales son aquellos que atribuyen el privilegio
del uso de los contenidos o la imagen de la obra, de los cuales se pueden beneficiar del usu-
fructo que produzcan las mismas, siempre y cuando estas ganancias sean en beneficio del
autor.

Si bien es cierto que las obras son protegidas y a los autores como tal, existe también
un limite de la proteccion a la que se le atribuye a la obra 'y por ende al autor, esto varia segln
corresponda el caso, es decir, segun la obra o invento como puede ser un fonograma o un
software y entre otras que estan sujetos a proteccion establecido por el Codigo Organico de
la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacion; en cuanto a las obras
literarias y artisticas el limite en el que prescribe o deja de estar sujeta a proteccion corres-
ponde a los 70 afios después de su muerte, en este punto las obras se vuelven de dominio
publico, es decir, que cualquier persona consciente de la obra puede utilizarla o reproducirlas
sin necesidad de que exista una autorizacion previa, siempre y cuando se reconozcan los
derechos morales del autor.

Los derechos morales, son aquellos que se le atribuye son la decision, de cuando o si
la obra sera publicada o de ser el caso que no se publique y, por ende también a que se pueda
restringir la venta de sus obras, asi como también al derecho del reconocimiento como autor
del producto, creacion u obra, por consiguiente que se les limite a los usuarios, demas autores,
promotores, personas ajenas a la creacion de las mismas puedan modificar, editar o cambiar
cualquier parte de la obra, para asi poder proteger la integridad de las mismas.

Los derechos patrimoniales, de la misma forma los derechos que se les atribuyen son
el consentimiento o negar la preproduccién de la obra ya sea total o parcial, asi como también,

lo estipulado en el codigo de Berna en cuanto la comunicacion y distribucién publica de su
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obra, entre otras. En cuanto a las publicaciones también se encuentran bajo ciertas condicio-
nes, excepciones y reglas que estan establecidas por el Codigo Orgénico de la Economia
Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacion; las cuales también son bases funda-
mentales para la proteccion de los derechos de autor; las mismas que seran analizadas mas
adelante en el marco legal. En cuanto a la utilizacion y aplicacion de la metodologia el pro-
yecto se basd en una en una investigacién cualitativa, por lo que en ella se recopilaran datos
no numeéricos; en cuanto a las técnicas de investigacion se tendran en cuenta entrevistas,

imagenes, grupos focales, etc.
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2.2 Marco Histérico

Los derechos de autor han estado presentes en la sociedad desde épocas en las que el
régimen politico se resumia a la monarquia, siendo asi que uno de los primeros precedentes
que se conocen son el “El Estatuto de la Reina Ana” pero el titulo con el que fue promulgado
es “Ley de fomento del aprendizaje por la que se otorga el derecho sobre las copias de libros
impresos a los autores o compradores de las copias, durante el plazo en ella establecido” (
Jewell, 2014); dicha ley se publicé por el departamento Britanico en abril del 1710.

Este estatuto fue una de las primeras normas impuestas por un estado que acepta y
reconoce la necesidad de proteger los derechos de autor; las obras a las que estaban sujetas
la proteccion de este estatuto eran las copias de los libros que fueran publicadas en la época.
Con el transcurso del tiempo ya no fue suficiente la restriccion de las reproducciones o copias
de las obras debido a que ciertas personas lucraban por la carente e ineficaz proteccion de
aquel entonces y se adhirieron las traducciones y obras derivadas; que en la actualidad se
ramifico en distintas vertientes como:

. Mapas

o Obras teatrales

o Pinturas

o Fotografias

o Grabaciones sonoras

o Peliculas

o Programas de ordenador

o Expresiones artisticas
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El Estatuto de la Reina Ana, segin lo estipulaba la “Oficina de P.I.
En la ley del Reino Unido sobre Propiedad Intelectual, se incorporaron dos ideas innovado-
ras: la primera, que el autor es el poseedor del derecho; y la segunda, que se establece un
plazo concreto para la proteccion de las obras publicadas™ ( Jewell, 2014).

Es relevante mencionar que el Estatuto otorgaba al autor el privilegio exclu-
sivo de reproducir su obra durante 14 afios. En caso de que el autor estuviera vivo al
finalizar este periodo, podia extender ese derecho por otros 14 afios. Ademas, el crea-
dor tenia el poder de decidir nuevamente las condiciones bajo las cuales se permitia
la impresion de su obra. Después de expirar este plazo de proteccidn, el impresor o
editor podia imprimir la obra sin necesidad de autorizacion del autor. ( CEDRO,
2018)

Al compararlo con la actualidad existe una constante y es el tiempo de proteccion,
claro que este tiempo en el estatuto de la Reina Ana era corto, a dia de hoy los derechos de
autor se les anexa a lo largo de su vida y se extienden a los 70 afios después de fallecido el
autor, lo que se conoce como derechos patrimoniales; otra distincion es que el autor gracias
a la legislacion vigente no tiene la necesidad de renovar o volver autorizar la distribucion y
reproduccion de sus obras; una de las semejanzas es que una vez prescrito el tiempo en el
que las obras que estan sujetas a proteccion cualquier persona puede reproducir, distribuir y
modificar las obras sin que sean objeto de reclamo.

“El Estatuto se implemento con carécter retroactivo, proporcionando una proteccion
de 21 afos a las obras ya publicadas. Esta medida tuvo como resultado la ruptura del mono-
polio que ostentaban los impresores en el &mbito de los libros y brind6 al autor la posibilidad

de ceder sus derechos en los términos que acordara con el editor.” ( CEDRO, 2018).
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Uno de los puntos que més resaltan son los efectos retroactivos que podian ser recla-
mados por el autor de una obra que previamente fue publicada, es impresionante que con tan
carente conocimiento o experiencia referente a los derechos de autor hayan extendido la pro-
teccion de tal forma que crearon una norma eficiente que protegia las obras de los autores
para la época. La retroactividad hace referencia a que todo suceso, episodio, escena, accion,
hecho al que preceda una norma pueda estar también sujeto a la proteccién que dicha norma
establezca.

Si bien en Europa se empezaban a desarrollar los derechos de autor, en América La-
tina existe también un precedente de las restricciones en cuando a las réplicas de los textos;
los textos que estaban sujetos a esta restriccion o limitacion estaba directamente relacionada
a lareligiosa, “las colonias estaban sujetas a la censura de la Iglesia Catdlica y de la Corona”
(Cerda Silva, 2016); debido a que dicha censura estaba restringida por los espafioles, los
mismos tenian exclusividad para ser los editores y asi poder controlar de cierta manera la
cultura que podian tener o conocer las colonias de la época.

La censura de la iglesia catdlica y la corona dio pie al estraperlo, es decir, la circula-
cion ilegal de libros lo cual también de cierta manera alimento la cultura en las mismas. A
partir de ello se redactaron normas en las cuales se hacia referencia a los derechos autorales,
pero no se cred una norma exclusiva para los mismos, los primeros paises que tuvieron la

intencion de proteger el progreso cientifico y artistico fueron:

° Estados Unidos
° México
o Argentina

. Peru
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. Chile
. Venezuela
. Colombia

Lo que mas tenian en comun estas legislaciones era que dentro de sus constituciones
consideraban 0 mas bien reconocian que las creaciones debian estar restringidos en pro de la
propiedad del autor; en este punto el mejor ejemplo en el que puede entrar en contexto es el
articulo 43 de la constitucidn politica de la confederacion granadina de 1858:

Son atribuciones del presidente de la Confederacion: Conceder patentes ga-
rantizando por determinado tiempo la propiedad de las producciones literarias de las
invenciones Utiles aplicables a nuevas operaciones industriales, o a la perfeccion de
las existentes, a los autores de dichas producciones o invenciones (Cerda Silva, 2016)
Mas alla del arte, las patentes tenian un rol importante en épocas de antafio, por ello

los derechos de autor fueron primero reconocidos en ellas; la invencién y creatividad del ser
humano facilito la vida que se desarrollaba en sociedad, el progreso industrial al igual que
los libros empezaron a replicar los procesos, herramientas y creaciones de los inventores, es
decir, la idea original se convirtio en un facsimil y tomando en cuenta que dichas invenciones
aportaban en el progreso de la sociedad, asi como también del estado por su produccion en
la actividad econémica, fueron creadas este tipo de normas de tal forma que beneficiaran al
estado y el autor.

Otro ejemplo claro de la voluntad de los estados por velar la proteccion autoral, la
podemos encontrar en la Constitucion del Estado de Venezuela de 1858, en dicho texto nor-
mativo expresaba: “Cada creador poseera los derechos de sus invenciones y creaciones. La

ley le concedera un privilegio temporal o una compensacion por la pérdida que pudiera sufrir
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en caso de publicarlas.”. (Cerda Silva, 2016). Esta norma expedida en 1858 en el estado
venezolano hace hincapié en un avance importante para los derechos de autor y es una herra-
mienta para el érgano jurisdiccional con la que puedan sancionar las transgresiones o caso
omiso de la misma; el resarcimiento hace alusion a la indemnizacion la cual aparte de san-
cionar a la persona transgresora de la ley, el reestablecer de alguna manera el derecho que
fue afectado.

Al ser mas comun la vulneracién de las leyes, que hasta el momento eran constitu-
cionales con el paso del tiempo empezo6 a circular la idea que para la proteccion de los dere-
chos de propiedad intelectual y de autor era necesario crear una norma especifica.

En términos generales, estas legislaciones sobre derechos de autor aseguraban
a los creadores locales el derecho exclusivo de imprimir sus obras durante un
breve periodo después de su publicacidn, siempre que cumplieran ciertas for-
malidades, como el registro y el depdsito de copias de las obras en cuestion.
(Cerda Silva, 2016)

La globalizacién de los derechos de autor se expandié de tal manera que ya no solo
existian leyes locales, es decir; que le pertenecian a cada estado, sino que en el afio 1886 se
empez0 a convenir un tratado internacional al que posterior mente se lo conoceria como el
Convenio de Berna, el cual fue crucial para la proteccion de los derechos de autor; en este

punto ya se integro al convenio:

° Obras literarias
o Autores y editores
. Descubrimientos cientificos

o Expresiones artisticas
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Con un cuerpo legal nuevo y al ser los primeros pasos a un cuerpo normativo, de una

ramificacion nueva del derecho, los precursores en reconocer en este convenio fueron:

o Alemania

o Bélgica

o Espafa

o Francia

o Italia

o Reino Unido
o Suiza

o Tunez

Posterior a ello en distintas ocasiones se realizaron revisiones al convenio de Berna,
en las cuales se modifico, es decir, se reformo la norma para que se adapte a las necesidades
de la época. La revision de 1908 que se realizo en la ciudad de Berlin, en aquella revision se
tomo en cuenta la disminucion de requisitos los mismos que anteriormente eran inexcusables
para obtener la cobertura de la proteccion que ofrecia este convenio, estas formalidades eran:

El registro, deposito, o inclusion de aviso de derechos autorales— para efectos
de obtener la proteccién internacional, mediante el establecimiento de un sistema de
proteccién automatico, asi como también contemplé un plazo minimo de proteccién
el cual era la vida del autor y 50 afios después de su muerte (Cerda Silva, 2016).

Por otro lado, la revision de roma de 1928 estuvo en total contacto con la idea de sin
importar el transcurso del tiempo, los autores deben ser siempre reconocidos como creadores

de la obra, sin que ningun otro autor que quiera realizar alguna aportacion o modificacion de
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algo en la obra se pueda atribuir a si mismo como autor de la misma; es decir, fue cuando se
contempld la existencia de los derechos morales.

El 8 de julio de 1991 el Ecuador se suma a la proteccidn de obras literarias y artisticas,
asi como también al acta de Paris, dando paso asi a la norma legal interna del ecuador publi-
cada el 19 de mayo de 1998 cuyo registro oficial fue la Ley de Propiedad Intelectual. En esta
legislacion se considero distintos aspectos entre ellos que la asamblea general de la ONU en
1948 aprueba que “La salvaguardia de las creaciones intelectuales es un derecho esencial, tal
como se establece en la Declaracion Universal de los Derechos Humanos.” (LEY DE
PROPIEDAD INTELECTUAL, 1998, 19 de mayo).

De cierta manera con este cuerpo legal se impulso tanto a los escritores, artistas y al
desarrollo tecnologico, entre otras ramas; por lo que al saber que el estado por medio de los
organos jurisdiccionales se encontraba protegidos y que cualquier transgresion esta sujeta a
una sancion, se empezaron a registrar mas obras e invenciones. Asi que el beneficio se ex-
pandié para las distintas ramas industriales que se encontraban en la cobertura que expendia
esta norma, asi como también se garantiz6 el desarrollo literario, artistico e intelectual y por
consiguiente que surjan mas personas que quieran desprender su talento o que realicen una
investigacion y que reciban el reconocimiento correspondiente gque esto conlleva. Y con todo
lo anteriormente contemplado se reconocio que en afio en curso estaban vigentes:

Diversas normas de alcance internacional demandan una revision completa de
las leyes relacionadas con la Propiedad Intelectual, incluida la salvaguardia de los
derechos de autor. Algunos ejemplos importantes son el Convenio de Berna para la

Proteccion de Obras Literarias y Artisticas, el Acta de Paris, y la Convencion de
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Roma sobre la Proteccion de los Artistas, Intérpretes o Ejecutantes. (LEY DE

PROPIEDAD INTELECTUAL, 1998, 19 de mayo)

Para este punto ya existian un concepto definido de que eran derechos de autor, pero
a evolucién de los mismo tergiversaron este concepto y asi crear distintas interrogantes entre
ellas que si él estd atn garantizaba o por lo menos contemplaba su proteccién; dando paso
asi afios después al vigente Codigo Organico de la Economia Social de los Conocimientos,
Creatividad e Innovacion Codigo Orgénico de la Economia Social de los Conocimientos,
Creatividad e Innovacion el cual ya tiene integrados todos estos pardmetros, asi como tam-
bién se compagind con el contenido del Acta de Paris.

El Codigo Orgéanico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e In-
novacién al cual también nos referiremos como codigo de ingenios, en la tltima reforma que
se promulgo el 9 de diciembre del 2016 y que esta vigente en el afio en curso, teniendo que
consta en el la propiedad intelectual y que de la misma se deslinda la proteccién de los dere-
chos de autor, es decir, de las expresiones artisticas, literarias, entre otras; al igual que las
patentes industriales, los derechos conexos, también la cognicion consuetudinaria ecuato-
riana, el medio habiente también es sujeto de proteccidn con lo que corresponde a las obten-
ciones vegetales. Este codigo promovia que las autoridades que tenian competencia para ejer-
cer sus funciones respecto a la propiedad intelectual, impulsar el desarrollo tecnolégico, al

igual que el cientifico y cultural.
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2.3 Marco Legal

El termino freestyle o arte urbano no es recurrente en esta rama especifica del derecho
al ser tan reciente, por consiguiente si nos referimos a una norma o instrumento legislativo,
encontramos un contexto inédito para estas circunstancias o adversidades que hoy en dia
existen, pero si bien es cierto que no existe algo especifico del cual pueda sostenerse o res-
paldarse el arte urbano, también es cierto que estado reconoce las creaciones cualquiera que
sea el medio de expresion siendo que también estan sujetas a proteccion, el mismo se en-
cuentra en la obligacion de promover eh impulsar estas acciones, entonces existen estas in-
congruencias en el sistema, tomando en cuenta que este codigo que se encuentran jerarqui-
camente por debajo de la constitucion, la constitucion establece que absolutamente todas las
obras se encuentran bajo proteccion, pero el codigo de ingenios limita 0 mas bien especifica
cuales son las obras que son susceptibles de proteccion.

La Constitucién de la Republica del Ecuador, al ser en su parte dogmatica explicita-
mente garantista de derechos y por consiguiente las demas leyes que por jerarquia se encuen-
tran debajo de la constitucion, necesariamente ejercen el poder judicial otorgado por la
misma, acorde a lo previamente establecido y principalmente en pro de la justicia; los cuerpos
legales distribuidos en distintas materias del derecho que se desprenden de la constitucion,
existen con el proposito de ser el instrumento por el cual los 6rganos de justica puedan mo-
tivar sus decisiones; es decir, que puedan justificar el porqué de la decision que fue necesaria
para el caso en concreto; entonces al existir estas incongruencias o inconsistencias entre la
constitucion y las demas normas legales, la misma constitucion especifica que de existir cual-
quier controversia, esta es de directa e inmediata aplicacion, entonces se podria decir que el

problema medianamente se resolvio.
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Al ser el arte o las expresiones del arte tan subjetivas, no se podria dejar en aprecia-
cién o valoracion de un juzgador sin el previo analisis del 6rgano competente, ya que si un
juzgador al que su concepto de arte solo se encuentre limitado a su percepcion del mismo
como por ejemplo pinturas, musica o incluso solo se rige a lo que especifica la norma; no
estaria en la capacidad de poder extender una resolucion objetiva que pueda beneficiar al
artista y a su vez que pueda sancionar a los transgresores de este derecho, por ello es nece-
sario que las leyes se encuentren previstas y tipificadas en los codigos.

En concreto lo que la constitucion dispone al respecto en el articulo 22 es lo siguiente:

Todas las personas tienen el derecho de potenciar su capacidad creativa, ejer-
cer de manera digna y sostenida actividades culturales y artisticas, y disfrutar de la
proteccion de los derechos morales y patrimoniales que les corresponden por las obras
cientificas, literarias o artisticas que creen. (CONSTITUCION DE LA REPUBLICA
DEL ECUADOR 2008, 2011, 13 de julio)

En linea con esto, el articulo 102 del Codigo de Propiedad Intelectual esta completa-
mente en armonia con la Constitucion, estableciendo claramente los principios generales de
los derechos de autor.

Los derechos de autor surgen y se protegen automaticamente con la creacion
de la obra. La proteccidn de los derechos de autor se concede sin importar el género,
mérito, proposito, destino o forma de expresion de la obra. (Cédigo organico de la
economia social de los conocimientos, creatividad e innovacién, 2016, 9 de
diciembre)

Hasta este punto no existe conflicto y subjetivamente es verdad, ya que los argumen-

tos y percepciones con las que fueron creadas estas leyes se delimitaron lo que en ese
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momento se considerd y reconocié como arte, sin existir alguna disposicion o precepto que
pueda subsanar esta situacion; esto se encuentra claramente en el articulo 104 del mismo
cuerpo legal, donde se determina cuales son las obras susceptibles de proteccion; en este
mismo articulo no solo se encuentran estipuladas las obras artisticas, si no también las litera-
rias y cientificas, pero con lo que corresponden a las artisticas son las siguientes:

Entre las creaciones protegidas se encuentran las obras draméticas y drama-
tico musicales, las coreografias, las pantomimas y, en general, las obras teatrales; las
composiciones musicales con o sin letra; las obras cinematogréficas y otras obras
audiovisuales; las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografia y las
historietas gréficas, tebeos, comics, asi como sus ensayos o bocetos y otras expresio-
nes artisticas; también se incluyen las obras fotogréficas y aquellas expresadas por
procedimientos similares a la fotografia; y por altimo, las obras de arte aplicado,
siempre que su valor artistico pueda ser separado del caracter industrial de los objetos
en los que estén incorporadas. (Cédigo organico de la economia social de los
conocimientos, creatividad e innovacion, 2016, 9 de diciembre)

El analisis sustancial de los puntos ya expuestos es importante para entender el con-
flicto que existe en cuanto al reconocimiento del freestyle o arte urbano, pero al desglosar o
inquirir si de alguna manera la constitucion en el apartado que corresponde a los principios
subsana este vacio legal, y al extender el anélisis se encuentra relativamente una manera de
refutar lo anteriormente expuesto. Exactamente al principio que se hace referencia es al de
razonabilidad del articulo 11 numeral 4 de la constitucion el cual establece que “ninguna
norma juridica podra restringir el contenido de los derechos ni de las garantias constitucio-

nales” (CONSTITUCION DE LA REPUBLICA DEL ECUADOR 2008, 2011, 13 de julio).
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Estableciendo un punto que sin importar la circunstancia se debe aplicar la constitu-
ciény que el ejercicio de la misma no quedara limitado por otras leyes que se encuentren por
debajo de ella, en razon de que las garantias y derechos que se establecen en la constitucion
son inalienables.

Todo lo anteriormente expuesto lleva al mismo punto visto de distinto Angulo, siendo
este que son necesarias limitaciones, debido a que al referirse al arte y el mismo es subjetivo,
cualquier persona puede aferrarse a esto para poder delinquir o afectar a terceros, siendo que
por cumplimiento a este principio estipulado en el articulo 11 numeral 4, asi como también
lo que establece el numeral 3 del mismo, se deberia aplicar sin importar la circunstancia
permitiendo asi el estado de indefension de los individuos; es decir, en este caso de los
Freestylers.

La responsabilidad del estado es imprescindible para el cumplimiento de las normas
ya que con esta se garantiza que el 6rgano competente en representacion del estado, no es un
mero figurante y que se encuentra en pleno ejercicio de sus facultades, en virtud de la com-
petencia que se le confiere, entonces se sobrentiende que esta responsabilidad del estado no
solo son palabras vacias, sino que mas bien esta responsabilidad es exigible y que por ende
se puede reclamar por medio de la Constitucion.

De cierto modo que el estado se encuentre en la obligacion de impulsar del desarrollo
tecnoldgico literario y artistico, produce que mas personas se interesen en desplegar una idea,
que a futuro puede ser beneficiosa para la misma sociedad y para el pais; es por ello que es
responsabilidad del estado “establecer politicas y adoptar métodos educativos destinados a

fomentar la vocacion artistica y creativa de personas de todas las edades, con especial énfasis
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en nifas, nifios y adolescentes.” (CONSTITUCION DE LA REPUBLICA DEL ECUADOR
2008, 2011, 13 de julio).

La necesidad o prioridad que se le da a los nifios y adolescentes es porque al educar
a nuevas generaciones se estd procurando un mejor futuro para el pais, por consiguiente,
provocar el surgimiento de nuevos talentos. El freestyle con el recibimiento y la difusion en
las redes ya mencionadas anteriormente, empez0 a tener la necesidad de ya no ser un grupo
de personas disperso y que al referirse a ellos ya no hacerlo como individuos, entonces co-
menzaron a constituirse como organizaciones, a las cuales nos referiremos como colectivos;
siendo este un punto clave también para el analisis del proyecto, porque al ser un grupo de
personas ordenadas y en conjunto puede ser mas facil hacer cumplir sus derechos.

Friobambaskillz es uno de los colectivos que en la actualidad se encuentran activos
en el arte urbano, motivando a las nuevas generaciones en incursionar en este arte. Los co-
lectivos son un grupo de individuos asociados entre si con objetivos, intereses e ideas en
comun; establecido entonces el concepto de colectivo, la liga friobambaskillz es un colectivo
que se auto financia y que no es apoyado por los érganos publicos, lo que es obligacion de
los mismos como ya se explicd anteriormente.

Establecido entonces que la liga friobambaskillz es un colectivo, desde este punto de
vista la constitucion establece que “Todas las personas, comunidades, pueblos, nacionalida-
des y colectivos son poseedores y disfrutaran de los derechos asegurados tanto en la Consti-
tuciéon como en los acuerdos internacionales.” (CONSTITUCION DE LA REPUBLICA
DEL ECUADOR 2008, 2011, 13 de julio), este articulo deja claro que los colectivos son
sujetos de derechos y que deben ser aplicados en virtud de los principios establecidos por la

constitucion y demas leyes vigentes en el ecuador.
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Lo mencionado previamente esta en consonancia con el articulo 277, apartados 1y
6, de la Constitucion, que establece como deberes del Estado "asegurar los derechos de las
colectividades y fomentar y estimular la ciencia, la tecnologia, las artes, los saberes ances-
trales y, en general, las iniciativas creativas de la comunidad, asociativas, cooperativas y
privadas” (CONSTITUCION DE LA REPUBLICA DEL ECUADOR 2008, 2011, 13 de
julio).

Este precedente deja claro que, este Friobambaskillz se le debe reconocer sus dere-
chos 0 mas bien la exigibilidad de los mismos, siguiendo la linea que establece el principio
de legalidad; este principio es clave porque es practicamente necesario que la ley establezca
los derechos, restricciones, sanciones y obligaciones antes de que se produzca el hecho y
estén estipuladas por la ley, lo cual da paso a la resolucion de estas controversias legales,
pero al no estar estipulado el arte urbano o los colectivos del freestyle no existe razén para
que los 6rganos competentes fallen a favor de los mismo, en virtud del principio de motiva-
cion establecido en el articulo 76 numeral 7 literal i, con ello redundando en la necesidad de
que sean reconocidos los derechos de autor.

Dado que el freestyle se improvisa sin preparacion previa, al presentarlo publica-
mente no se dispone de tiempo para tener la intencion de registrarlo. En el prélogo que reco-
noce y concede los derechos de autor a los artistas por sus obras, contemplado en el Titulo 11
del cddigo de propiedad intelectual, se establece que "la obtencion y ejercicio de los derechos
de autor y derechos conexos no requieren registro, depdsito o cumplimiento de formalida-
des". (Cddigo organico de la economia social de los conocimientos, creatividad e innovacion,

2016, 9 de diciembre).
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De esta manera, se expone otra razon para reconocer el arte urbano en el codigo de
propiedad intelectual. Ademas, se enfatiza que “los derechos reconocidos y otorgados por
este Titulo son independientes de la propiedad del objeto material en el que la obra o presen-
tacion esté incorporada” (Codigo organico de la economia social de los conocimientos,
creatividad e innovacion, 2016, 9 de diciembre), es decir, que sin importar en donde sean
publicadas o presentadas estas obras seguiran siendo propiedad del autor.

Es importante destacar lo que se considera o se encuentra bajo la cobertura de la pro-
teccion de este Codigo, son las ideas mas no el medio de expresion en el que se esté plas-
mando; es decir; si el medio de expresion es la musica, las restricciones que son atribuibles
a los derechos de autor es para la nueva cancion, mas no a que alguien pueda 0 no crear
musica. Explicado este punto y haciendo referencia al codigo de ingenios explicitamente lo
que determina es:

Solo se protege la manera especifica en la que las ideas del autor son descritas,
explicadas, ilustradas o incorporadas en las obras. No obstante, si una idea solo puede
ser expresada de una forma Unica, esa forma no estara sujeta a proteccion. (Asamblea
Nacional de la Republica del Ecuador, 2016, 9 de diciembre)

En este sentido, son imprescindibles los derechos morales y patrimoniales, por su
puesto sin caer en la redundancia ya que anteriormente se establecidé que son y para qué
sirven; al ser este apartado el marco legal, se remarcara el Codigo de Ingenios, convenio de
Berna, el acta de Paris y deméas marcos legales al respecto. Los derechos morales estan suje-
tos al reconocimiento de la personalidad del autor, al igual que es un derecho irrenunciable,

inalienable, imprescriptible e inembargable establecido asi en el Art 118 del Cddigo de
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Ingenios pero dos de los aspectos mas importantes que se encuentran en pro del objeto de

estudio es:

Reclamar la autoria de su creacion en todo momento, y requerir que se mencione o se
omita su nombre o alias cada vez que sea utilizada segun lo permita el uso conven-
cional de la obra. También, decidir mantener la obra sin publicar o darla a conocer al
publico. (Asamblea Nacional de la Republica del Ecuador, 2016, 9 de diciembre)

Dejando en claro asi que los derechos morales, son un base sobre la cual los autores

pueden apoyarse y poder controlar o limitar como pueden ser divulgadas sus obras, incluso

que modifiquen o aumenten el contenido de las mismas. Los derechos patrimoniales, se en-

focan en el usufructo o ganancias que pueden producir las obras de los artistas; es decir, los

derechos patrimoniales son los beneficios econdmicos que las obras de los artistas producen

por cualquier medio, ya sean reproducciones en videos, ventas de libros, reproducciones en

plataformas de monetizacién, etc. Siendo asi que los derechos que se reconoce como dere-

chos patrimoniales, se encuentran en el articulo 120 del mismo cuerpo legal.

1.

2.

La reproduccion de la creacion por cualquier medio o método;

La difusion publica de la obra a través de cualquier medio que permita compartir pala-
bras, signos, sonidos o imagenes;

La distribucién pablica de ejemplares o copias de la obra mediante su venta, arrenda-
miento o alquiler;

La importacion de copias realizadas sin autorizacién del titular o de las personas men-
cionadas en el articulo 126 o la Ley;

La traduccidn, adaptacion, modificacion u otra transformacion de la obra; vy,
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6. Ladisponibilidad publica de sus creaciones, de manera que los miembros del publico
puedan acceder a ellas desde cualquier lugar y en el momento que prefieran. (Asamblea
Nacional de la Republica del Ecuador, 2016, 9 de diciembre)

En este sentido, los derechos patrimoniales son aquellos que permiten explotar y dis-
tribuir sus obras, por consiguiente, las regalias o ganancias de las mismas. Los derechos pa-
trimoniales deja un referente claro, este es; que sin importar el medio de difusion el autor va
a tener el derecho exclusivo de reproduccién de sus obras, en este punto de vista entran los
medios digitales como lo son las distintas plataformas de monetizacion que hoy en dia gracias
a latecnologia existen; este aspecto establece de forma implicita que son protegibles las obras
que son publicadas por medios tecnoldgicos, siendo complementa con el convenio de Berna
y demas convenios internacionales.

Siendo que los medios digitales son tan accesibles gracias al internet y a la tecnologia
que simplifica el documentar el momento en el que se encuentra una persona, teniendo estas
posibilidades es mas facil publicar las obras de los artistas urbanos en las distintas platafor-
mas de monetizacion y redes sociales, esta claro que el medio son las plataformas de mone-
tizacion y las redes sociales en las que se publicara las obras de los Freestylers por terceros,
los derechos patrimoniales son los que deberian restringir estas transgresiones.

El Cddigo de Ingenios, en este sentido, amplia su salvaguardia de forma explicita al
garantizar la proteccion de las obras que han sido publicadas. En esta perspectiva, se encuen-
tra plenamente protegido de acuerdo con lo establecido en el articulo 9, parrafo 3 del Conve-
nio de Berna, que determina que "toda grabacion sonora o visual sera considerada como una
reproduccion segun los términos de este Convenio” (Convenio de Berna para la Proteccion

de las Obras Literarias y Artisticas, 1979). Esta disposicion solo es aplicable al
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reconocimiento de que al autor se le debe solicitar la autorizacion, mas no al reconocimiento
de los artistas urbanos.

En esta linea, es posible mejorar la proteccion incluyendo todo lo relacionado con las
grabaciones sonoras y visuales, de acuerdo con lo establecido en el articulo 6 del Tratado de
la OMPI sobre derechos de autor, que aborda los derechos de distribucion. Dicho articulo
establece que "los autores de obras literarias y artisticas tendran el derecho exclusivo de au-
torizar la disponibilidad al publico del original y las copias de sus obras mediante venta u
otra forma de transferencia de propiedad” (Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor,
1996).

Es importante también mencionar que la autoridad competente para conocer materia
de derechos de propiedad intelectual segln es la Secretaria de Educacion Superior, Ciencia,
Tecnologia e Innovacion (SENESCYT) estipulado asi en el Codigo Organico de la Economia
Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacién, por lo mismo la Senecyt delega como
organo regulador es el Servicio Nacional de Derechos Intelectuales y en virtud de poder ejer-
cer derecho el SENADI contara con un juez, contara con la competencia atribuida por la

norma legal.
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CAPITULO IlI: METODOLOGIA

3.1 Metodologia

El objetivo principal es examinar la cuestion de los derechos de autor en el contexto
de internet. Para lograrlo, se emple6 un enfoque de disefio no experimental que se aplicara
de manera transversal. Es importante destacar que el disefio no experimental implica que no
se pueden manipular variables o asignar aleatoriamente a los sujetos o condiciones en la in-
vestigacion. En cambio, se observan y analizan situaciones existentes o datos recopilados

después de que los eventos hayan ocurrido. (KERLINGER & LEE, 2002)

3.2 Métodos de investigacion

Cualitativa
Metodoldgicamente el proyecto estara dirigido a un enfoque cualitativo, puesto que
este es el que mejor se adapta a las caracteristicas y necesidades de la investigacion.
El proceso de investigacion cualitativa es inductivo, lo que significa que los
conceptos y categorias de analisis emergen a medida que se profundiza en el estudio.
Esta naturaleza inductiva exige un disefio de investigacion flexible que se adapte a
los hallazgos y un desarrollo continuo de un marco referencial (tanto tedrico como

reflexivo) que abarca todas las etapas del proceso de investigacion. (Mata Solis, 2019)

3.3 Tipos de investigacion

Para la realizacion de este estudio se utiliza los siguientes tipos de investigacion:

Investigacion Descriptiva
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En razdn de la problematica planteada de este proyecto se aplicé una investigacion
descriptiva siendo asi que se recolecto toda la informacion de la poblacion y el fenémeno que
es objeto de estudio, que son los derechos de autor y el colectivo friobambaskillz.

Segln Robert S. Taylor, destacado autor en metodologia de la investigacion, la in-
vestigacion descriptiva se enfoca en la recopilacion y presentacion de datos con el prop6sito
de describir un fenémeno, sin llevar a cabo manipulaciones experimentales o controles. En
sus palabras, "La investigacion descriptiva, a diferencia de la exploratoria, se centra en el
aspecto estatico de los fendmenos, es decir, en la descripcién de las caracteristicas, propie-
dades y relaciones que ocurren en una situacion. No se interesa en el analisis de relaciones
causales ni en la verificacion de teorias. Su proposito es describir los fendmenos tal como se
presentan en la realidad"

Investigacion No Experimental

Cuando hablamos de investigacion no experimental, nos estamos refiriendo a una
percepcion que refleja fielmente la realidad, es decir, que toda la informacion recibida no
debe ser modificada ni alterada con el fin de favorecer o beneficiar la investigacién. La inte-
gridad y la veracidad de los datos son fundamentales para asegurar la objetividad y la fiabi-
lidad de los resultados.

Historico

Para poder analizar la realidad que es objeto de estudio del proyecto de investigacion
también se utilizé el método histérico, donde se aclaro el origen de los derechos de autor en
Ecuador, asi como también a nivel internacional, de la misma manera en otros apartados se
definio también las primeras apariciones del arte urbano. Siendo asi que los autores Arianna

Vega Hernandez y Jesis Adolfo Trujillo Holguin definen el método historico como “el
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vinculo que se logra del pasado con la actualidad” ( Vega Hernandez & Trujillo Holguin ,

2020).

3.4 Técnicas e Instrumentos de Recoleccidon de datos

La investigacion carece de sentido si no se emplean técnicas adecuadas de
recoleccion de datos, ya que estas técnicas son esenciales para verificar el problema
planteado. Cada tipo de investigacion determinara las técnicas que se deben utilizar,
y cada técnica especificara las herramientas, instrumentos o medios que seran em-
pleados para recopilar la informacién necesaria. (Aguilar, 2016)

Un instrumento de recoleccion de datos se define como los recursos materiales utili-
zados para recopilar y almacenar informacion. Ejemplos de estos instrumentos son las fichas,
los formatos de cuestionario, las guias de entrevista y las escalas de actitudes u opinion”.
(Aguilar, 2016)

De acuerdo al enfoque cualitativo se tomaran las siguientes técnicas e instrumentos:

Técnicas Instrumentos

Grupos focales Espacio neutral y arménico
Observacion Guia de observacion
Entrevistas Cuestionarios

La entrevista se describe como una “técnica muy util en la investigacion cualitativa

para obtener datos. Se define como una conversacién que tiene un proposito especifico



42

diferente al mero hecho de charlar” (Diaz Bravo, Torruco Garcia, Martinez Hernandez, &
Varela Ruiz, 2013)
El instrumento a utilizar serd un cuestionario que contiene preguntas cerradas formu-
ladas en la escala Likert. La escala de Likert es una herramienta de medicién que nos
permite evaluar actitudes y determinar el nivel de acuerdo del entrevistado con cual-
quier afirmacion que se le presente, a diferencia de las preguntas dicotdmicas con
respuestas si/no. (Llauradod, 2014)
Para aplicar la escala de likert en el presente proyecto se utilizara un cuestionario
adaptadores modelo o dimensiones likert. El cuestionario contiene 15 items que correspon-

den a 5 dimensiones:

1. Espacio fisico

2. Plataformas de internet
3. Derechos de autor

4. Derechos morales

5. Derechos patrimoniales

La alternativa o puntos tipo liker utilizado, que corresponden a las opciones de res-

puesta del cuestionario sera:

1. Nunca

2. Casi nunca

3. Regularmente
4. Casi siempre

5. Siempre
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Los grupos focales se realizaran en un lugar tranquilo y armonico para la recoleccion
de informacion en la que se pueda apreciar de mejor manera la realidad que es objeto de
estudio de del proyecto; siendo esta técnica de investigacion idonea para la realizacion del
proyecto, definida como tal como una técnica de investigacion cualitativa que de cierta ma-
nera se deriva de la entrevista pero esta se realiza a un grupo de personal al mismo tiempo
con preguntas abiertas para que los participantes puedan expresarse con libertad y explicar

los motivos de su respuesta. Siendo asi que el concepto de grupo focal es:

Un grupo focal es una entrevista grupal que es dirigida por un moderador a través de
un guion de temas o preguntas. El objetivo es fomentar la interaccion entre los parti-
cipantes como un medio para generar informacion. Este grupo esta conformado por
un namero limitado de personas, generalmente de 4 a 10 participantes, ademas de un
moderador y, si es posible, un observador. Mediante esta técnica, se obtiene informa-
cion detallada sobre las opiniones y acciones de las personas, explorando los motivos
y las formas en que se producen. No se recopilan cifras ni datos cuantitativos para

medir ningun aspecto en particular. (MA. Prieto Rodriguez, 2002)

La observacion es una técnica que implica una atencion cuidadosa hacia un fené-
meno, evento o situacion, con el propdsito de recopilar informacion y registrarla para
su analisis posterior. Es un componente esencial en todo proceso de investigacién, ya
que permite al investigador obtener la mayor cantidad de datos relevantes. ( DIAZ

SANJUAN, 2010).

El instrumento serd una Guia de observacion.
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La guia de observacion es el instrumento que posibilita al observador ubicarse
de forma sistemética en aquello que es objeto de estudio para la investigacion. Asi-
mismo, sirve como medio para llevar a cabo la recoleccion y obtencion de datos e
informacion sobre un hecho o fendmeno especifico (aleph, 2021)

Para medir el impacto en los artistas urbanos o Freestylers de que sus obras sean
difundidas en el Internet sin su consentimiento, asi como también si cuentan con los conoci-
mientos necesarios de los derechos de autor que les corresponde.

3.5 Criterio de inclusion y criterio de exclusion

CRITERIO DE INCLUSION

Las caracteristicas de los participantes a considerar para la investigacion deberan ser:

1. Individuos pertenecientes a la liga friobambaskillz de la ciudad de Riobamba.
2. Artistas urbanos que han difundido sus obras en el internet.
3. Personas que han experimentado situaciones relacionadas con la transgresion de de-

rechos de autor en el contexto de la liga friobambaskillz.

Criterio de Exclusion:
1. Individuos que no estan afiliados a la liga friobambaskillz de la ciudad de Rio-

bamba.
2. Atrtistas urbanos que no han difundido sus obras en el internet.
3. Personas que no han experimentado situaciones relacionadas con la transgresion de

derechos de autor en el contexto de la liga friobambaskillz.

3.6 Poblacion

La poblacion en una investigacion se refiere a todos los elementos (personas, objetos,
organismaos, historias clinicas, etc.) que forman parte del fendmeno que ha sido definido y

delimitado en el analisis del problema de investigacion. (Toledo Diaz de Leon)
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La poblacion de estudio estard conformada por 30 personas que pertenecen a la liga
friobambaskillz siendo esta las afectadas por las transgresiones de los derechos de autor, a
los que se les atribuye como artistas urbanos en la practica de su arte. Teniendo en cuenta
que el nimero en el que se inmiscuye la poblacion es demasiado bajo se aplicaré instrumentos
de investigacion de campo y por consiguiente que la poblacidn no supera las quinientas per-

sonas no se hara uso de la muestra.

3.7 Localizacién geogréfica del estudio

La investigacion se aplico en el Ecuador en el Canton Riobamba de la provincia de
Chimborazo, a la comunidad del freestyle de la liga Friobambaskillz, cuyos eventos se reali-
zan en el emblematico monumento de la X del parque Guayaquil. Siendo esta la ubicacion
del colectivo Friobambaskillz, debido a que este proyecto esta direccionado al mejoramiento
y proyeccién de los derechos de autor en la calidad de vida de los artistas urbanos de este

colectivo.

Mapa del canton Riobamba:

S Velasco

e

..........

Fuente: https://1library.co/document/yng6k2pz-diseno-ruta-turistica-primicias-ciu-

dad-riobamba-provincia-chimborazo.html



https://1library.co/document/yng6k2pz-diseno-ruta-turistica-primicias-ciudad-riobamba-provincia-chimborazo.html
https://1library.co/document/yng6k2pz-diseno-ruta-turistica-primicias-ciudad-riobamba-provincia-chimborazo.html
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CAPITULO IV - RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Resultados

Los resultados de las técnicas de investigacion recolecto la informacidn necesaria
para la viabilidad y afirmacion de la hipdtesis; el colectivo friobambaskillz estuvo en total
acuerdo en que se realice la investigacion facilitando asi los espacios y el tiempo suficiente
para realizar y aplicar las técnicas de investigacion. Por un lado, la guia de observacion faci-
lita la comprension en razon de la necesidad del reconocimiento de los derechos de autor de
estos artistas; durante la observacion se comprobd que todos los eventos realizados por el
colectivo son de caracter publico y que estos en su mayoria son en espacios publicos, siendo
asi que las personas que asisten a dichos eventos son conscientes de que no existe algun tipo
de control en cuanto a las grabaciones, muy pocas personas piden permiso para grabar a los
Freestylers.

Con lo que corresponde a las entrevistas, el aplicarlas denoté que en su mayoria los
integrantes del colectivo tenian una nocion de que lo que son los derechos de autor, siendo
esta idea muy vaga o a groso modo; las dimensiones derivadas de esta, las cuales son dere-
chos patrimoniales y morales, los Freestylers no contaban con un concepto pre concebido
por consiguiente existe pertinencia en explicar las preguntas para una mejor y consciente
recoleccion de informacion.

Las plataformas digitales también fueron parte de las dimensiones de la entrevista
que se aplico con las orientaciones de la escala Likert, no produjeron mayor problema, ya
que la media de edad de los integrantes del colectivo se encuentra entre los 18 y 25 afios de
edad, siendo que para ellos es parte de la vida cotidiana la utilizacion del internet y las plata-

formas digitales, por lo que reconocieron y resolvieron este apartado de las entrevistas con
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facilidad, por consiguiente tomaron conciencia de que no estaban recibiendo el reconoci-
miento merecido por la creacion de sus obras.

Con los grupos focales por otro lado, la informacion obtenida se obtuvo de 9 personas
las cuales son parte de la liga friobambaskillz, que asistieron a las reuniones en las que fueron
dirigidas por el moderador. Uno de los primeros puntos a tratar durante la reunién fue el
concepto que tenian los participantes de los derechos de autor, y se llego6 a la conclusién en
general de que era el reconocimiento por la creacion de una obra artistica, pero con un total
desconocimiento de que existe un codigo en el que constan leyes que protegen estos dere-
chos.

En este mismo sentido no todos los participantes fueron conscientes de las transgre-
siones a sus derechos como autores de sus obras, por consiguiente, racionalizaron si sus obras
son susceptibles a proteccidn, llegando asi a la conclusion de que no son respetados sus de-
rechos y que existe un vacio legal total con respecto a los artistas urbanos. Los siguientes
puntos fueron sobre las plataformas digitales y la forma en que distribuian y reproducian sus
obras; en su mayoria tenian de cierta manera un control de la distribucién y reproduccion de

las mismas, en la plataforma YouTube, recibiendo las regalias correspondientes.
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Andlisis e interpretacion de los resultados obtenidos en las entrevistas a 30 per-
sonas del colectivo friobambaskillz.
1. ¢Existen lugares especificos para los eventos del colectivo friobambaskillz?

Dimension Tabla 1: espacio fisico

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 0 0%
CASI NUNCA 0 0%
REGULARMENTE 5 17%
CASI SIEMPRE 6 20%
SIEMPRE 19 63%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Graficol: espacio fisico

Casi nunca

0% Respuestas
Nunca
0% Regularmente .
I i 17%

Casi siempre

Siempre 20%

Fuente: Tabla 1 Elaborado por: Bryan lvan Inca Jara

Analisis e interpretacion: El 63% de las personas entrevistadas asegura que el co-
lectivo friobambaskillz siempre cuenta con un espacio fisico para realizar sus eventos, el 20%
le parece que los espacios fisicos no son tan constantes, al 17% le parece que los espacios

fisicos son inconstantes.
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2. En razon de la accesibilidad a los eventos, para los ciudadanos ¢son de carac-
ter publico?

Dimensién Tabla 2: espacio fisico

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 0 0%
CASI NUNCA 0 0%
REGULARMENTE 3 10%
CASI SIEMPRE 7 22%
SIEMPRE 21 68%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 2: espacio fisico

_ Respuestas Nunca
Casinunca 0%

0%

Regularmente .

‘ g

Casi siempre
3 22%
Siempre
68%

Fuente: Tabla 2 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Andlisis e interpretacion:

El 68% de las personas entrevistadas afirma que los que todos los eventos son abiertos
al publico en general, el 22% concuerda que la mayoria de los eventos no existe algun tipo

de restriccion de acceso para el publico, el 10% asegura que es regular
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3. ¢Durante los eventos existe algun tipo de restriccion de grabacion de video o
audio?

Dimensién Tabla 3: espacio fisico

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 25 83%
CASI NUNCA 5 17%
REGULARMENTE 0 0%
CASI SIEMPRE 0 0%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Grafico 3: espacio fisico

Respuestas

Sleor(r)}pre v Casi siempre
() 0%

Regularmente .
Casinunca 0%
178 ‘

\ Nunca

83%

Fuente: Tabla 3 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara
Analisis e interpretacion:
El 83% de las personas entrevistadas afirma no hay algun tipo de restriccion de gra-

bacion, el 17% concuerda que la mayoria de los eventos no hay restricciones de este tipo.
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4. ¢Utiliza plataformas digitales o de internet?

Dimension Tabla 4: Plataformas de internet

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 0 0%
CASI NUNCA 3 10%
REGULARMENTE 7 22%
CASI SIEMPRE 9 29%
SIEMPRE 12 39%
TOTAL 30 100%

Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 4: espacio fisico

Respuestas Nunca

Casi nunca

39%

Regularmente .

Fuente: Tabla 4 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Anélisis e interpretacion:

El 39% de las personas entrevistadas afirma que utiliza las plataformas digitales, el
29% tiene un uso frecuente de las plataformas digitales, el 22% afirma que el uza de las

plataformas digitales no es muy constante, el 10% casi nunca las utilizas.
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5. ¢Publica su propio contenido u obras que realizan en los eventos de freestyle?

Dimension Tabla 5: Plataformas de internet

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 6 20%
CASI NUNCA 3 10%
REGULARMENTE 12 40%
CASI SIEMPRE 9 30%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 5: espacio fisico

siempre __R €S pu estas
Nunca

B 0%
Casi siempre 4 ‘<\ Casi nunca
30% 10%

————— Regularmente .
40%

Fuente: Tabla 5 Elaborado por: Bryan lvan Inca Jara

Analisis e interpretacion:

El 40% de las personas entrevistadas regularmente controla las publicaciones de sus
obras, el 30% se mantiene constante en publicar su contenido en las plataformas digitales, el
20%nunca publica su propio contenido en las plataformas digitales y el 10 % tiene poco

contenido propio publicado en las plataformas digitales.
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6. ¢Puede monetizar o recibir ganancias del contenido publicado?

Dimension Tabla 6: Plataformas de internet

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 9 30%
CASI NUNCA 16 53%
REGULARMENTE 2 7%
CASI SIEMPRE 3 10%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%

Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 6: espacio fisico

Respuestas

Regularmente .
7%

Casi siempre
10%

Casinunca —— ————

53%

Fuente: Tabla 6 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Andlisis e interpretacion:

El 53% de las personas entrevistadas tiene pocos ingresos economicos de lo que pro-
ducen sus obras, el 30% nunca recibe ningun tipo de ingreso del contenido que publican, el
10% produce ganancia de una forma periodica pero no continuo, el 7% lo produce de una

forma regular.
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7. ¢Considera gque los derechos de autor que se le atribuyen a su obra, son reco-
nocidos?

Dimension Tabla 7: Derechos de autor

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 18 60%
CASI NUNCA 8 27%
REGULARMENTE 4 13%
CASI SIEMPRE 0 0%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan lvan Inca Jara

Gréfico 7: espacio fisico

Casi siempre

Respuestas— o

kSiempre
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— Nunca
60%

Casinunca
27%

Fuente: Tabla 7 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Anélisis e interpretacion:

El 60% de las personas entrevistadas considera que no se le reconocen sus derechos
de autor, el 27% casi nunca se le reconocen sus derechos de autor, el 13% considera que si

se les reconoce sus derechos de autor, pero no siempre.
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8. ¢Han existido controversias entre personas ajenas al colectivo y los artistas?

Dimension Tabla 8: Derechos de autor

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 7 24%
CASI NUNCA 4 14%
REGULARMENTE 15 50%
CASI SIEMPRE 4 13%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 8: espacio fisico

Siempre

Respuestas )
s
ﬁ

' Casi nunca

14%

Regularmente . /

50%

Fuente: Tabla 8 Elaborado por: Bryan lvan Inca Jara

Analisis e interpretacion:

El 50% de las personas entrevistadas afirma que es regular, pero no continuas las
controversias entre las personas ajenas al colectivo y los artistas, el 23% menciona que nunca

han existido controversias, el 14% considera casi nuncay el 13% menciona que es frecuente.
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9. ¢las personas que son ajenas a la creacion de esta, al publicar sus obras los
menciona su participacion en las mismas?

Dimensiéon Tabla 9: Derechos de autor

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 5 17%
CASI NUNCA 7 23%
REGULARMENTE 12 40%
CASI SIEMPRE 6 17%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 9: espacio fisico

Siempre
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23%

Fuente: Tabla 9 Elaborado por: Bryan lvan Inca Jara

Regularmente /

40%

Andlisis e interpretacion:

El 40% de las personas entrevistadas afirma que es regular, pero no continuas las
controversias entre las personas ajenas al colectivo y los artistas, el 23% casi nunca mencio-
nan su participacion, el 20% concuerda que casi siempre se menciona su participacion y al

17% nunca se reconocio su participacion en las obras.
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10. ¢controla la publicacion de sus obras de freestyle?

Dimension Tabla 10: Derechos morales

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 1 3%
CASI NUNCA 18 60%
REGULARMENTE 9 30%
CASI SIEMPRE 2 %
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 10: espacio fisico
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Fuente: Tabla 10 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Anélisis e interpretacion:

El 60% de las personas entrevistadas controla muy poco la publicacion de sus obras,
el 30% lo controla de forma regular, el 7% él tiene un control més frecuente de la publicacion

de sus obras y el otro 3% nunca lo ha hecho.
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11. ¢Con que frecuencia da su consentimiento para que terceras personas publi-
quen sus obras?

Dimension Tabla 11: Derechos morales

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 8 27%
CASI NUNCA 14 47%
REGULARMENTE 4 13%
CASI SIEMPRE 4 13%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 11: espacio fisico

Respuestas Siempre
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47%

Fuente: Tabla 11 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Anélisis e interpretacion:

El 47% de las personas entrevistadas muy pocas veces da si consentimiento para que
sus obras sean publicadas, el 27% nunca lo ha dado, el 13% da su consentimiento de una

forma regular y el otro 17% lo hace de una forma mas constante.
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12. ¢las obras que han sido pablicas por personas ajenas al colectivo le han acre-
ditado como autor?

Dimension Tabla 12: Derechos morales

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 23 7%
CASI NUNCA 4 13%
REGULARMENTE 1 3%
CASI SIEMPRE 2 7%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 12: espacio fisico
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Fuente: Tabla 12 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Analisis e interpretacion:

El 77% de las personas entrevistadas nunca se les acredita como autores de sus obras,
el 13% muy pocas veces se los han reconocido como autores, al 7% los reconocen o acreditan

como autores con mas frecuencia y el 3% lo obtiene de manera regular.
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13.  ¢existe reproducciones parciales o totales de la obra?

Dimension Tabla 13: Derechos patrimoniales

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 0 0%
CASI NUNCA 0 0%
REGULARMENTE 9 30%
CASI SIEMPRE 7 23%
SIEMPRE 14 47%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 13: espacio fisico
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Fuente: Tabla 13 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Analisis e interpretacion:

El 47% de las personas entrevistadas afirman que sus obras se producen de forma
parcial o total, el 30% considera que sucede de forma regular el 23% concuerda que las es

frecuente la existencia de estas reproducciones.
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14. ¢autorizan estas reproducciones ya sea de forma parcial o total?

Dimension Tabla 14: Derechos patrimoniales

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 24 80%
CASI NUNCA 4 13%
REGULARMENTE 2 7%
CASI SIEMPRE 0 0%
SIEMPRE 0 0%
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 14: espacio fisico
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Fuente: Tabla 14 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Anélisis e interpretacion:

El 80% de las personas entrevistadas no autorizaron ningun tipo de reproduccion, el
13% dio su autorizacion pocas veces, el 7% concuerda en que dieron su autorizacion regu-

larmente.



62

15. ¢recibe de algun tipo de ingreso econdmico por las obras publicadas en inter-

net?

Dimension Tabla 15: Derechos patrimoniales

Indicadores Frecuencia Porcentaje
NUNCA 11 36%
CASI NUNCA 9 30%
REGULARMENTE 5 17%
CASI SIEMPRE 3 10%
SIEMPRE 2 %
TOTAL 30 100%
Fuente: entrevistas aplicadas Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Gréfico 15: espacio fisico
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Fuente: Tabla 15 Elaborado por: Bryan Ivan Inca Jara

Anélisis e interpretacion:

El 36% de las personas entrevistadas nunca recibio algun tipo de remuneracion eco-
nomica por sus obras, el 36% recibid ingresos muy pocas veces, el 17% lo recibe regular-

mente, 10 por ciento tiene un ingreso mas frecuente por sus obras y el 7% siempre lo recibe
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4.2 Discusion

Los resultados de la investigacion arrojan una serie de hallazgos significativos que propor-
cionan una comprension mas profunda de la problemética de los derechos de autor en el
contexto de la liga friobambaskillz de la ciudad de Riobamba. A continuacion, se discuten
los principales resultados y sus implicaciones, relacionandolos con los objetivos especificos
planteados y la hipotesis inicial:

Reconocimiento y Conciencia de los Derechos de Autor:

La mayoria de los entrevistados (60%) sienten que sus derechos de autor no son reconocidos.
Esta percepcion coincide con la hipdtesis planteada, que sugiere que la transgresion a los
derechos de autor de los artistas urbanos en la liga friobambaskillz se debe en gran parte al
desconocimiento de los mismos y a la existencia de un vacio legal en la legislacién ecuato-
riana. Es evidente que los artistas sienten una falta de reconocimiento y proteccion de sus
derechos, lo que subraya la necesidad de intervenciones educativas y legales para abordar
esta problematica.

Transgresiones y Vacios Legales:

Los resultados de las entrevistas refuerzan la hipétesis planteada, demostrando que una parte
significativa de los artistas urbanos en la liga friobambaskillz enfrenta transgresiones a sus
derechos de autor. EI 47% menciona que sus obras se reproducen parcial o totalmente sin su
autorizacion, lo que indica una vulneracion de los derechos patrimoniales. Ademas, el 77%
de los entrevistados afirma que nunca se les acredita como autores de sus obras, lo que sugiere
una falta de reconocimiento y atribucién adecuada. Esto respalda la idea de un vacio legal
gue permite estas transgresiones.

Plataformas Digitales y Distribucion de Obras:
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El 39% de los entrevistados afirma utilizar las plataformas digitales, lo que indica una con-
ciencia de la importancia de estas plataformas en la difusion de obras. Sin embargo, es crucial
que los artistas estén informados sobre como proteger sus derechos y recibir las regalias co-
rrespondientes por el uso de sus obras en estas plataformas. La falta de reconocimiento eco-
nomico por las obras (53% de los entrevistados) sefiala la necesidad de educacion sobre la
monetizacion del contenido en linea.

Limitaciones y Controversias:

Aunque la mayoria de los entrevistados (68%) afirma que la mayoria o todos los eventos son
abiertos al publico en general, existen diferencias en la percepcion de controversias y reco-
nocimiento de participacion en las obras. ElI 50% menciona que las controversias son regu-
lares, lo que indica una dinamica compleja entre los artistas y personas ajenas al colectivo.

Esto destaca la importancia de clarificar y reconocer la autoria de las obras.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

Necesidad de Concienciacion y Educacion sobre Derechos de Autor: Los resul-
tados revelan una falta de conciencia y comprension profunda de los derechos de
autor entre los artistas urbanos de la liga friobambaskillz. La mayoria de los entre-
vistados expresaron una percepcion limitada de sus derechos, tanto morales como
patrimoniales. Esto subraya la urgente necesidad de programas de educacion y con-
cienciacion para los artistas. Es esencial llevar a cabo talleres, seminarios y campa-
fias de sensibilizacion sobre los conceptos clave de los derechos de autor, asi como
sobre las leyes y regulaciones especificas que los protegen.

Vacios Legales y Transgresiones a los Derechos de Autor: Los datos muestran
que existe un vacio legal significativo en la legislacion ecuatoriana que contribuye a
la vulneracion de los derechos de autor de los artistas urbanos en la liga friobambas-
killz. Esto se refleja en el hecho de que un porcentaje notable de los entrevistados
reporta la reproduccién no autorizada de sus obras. Se recomienda una revision y
actualizacion de la legislacion de derechos de autor para cerrar estas brechas y pro-
porcionar un marco legal solido que proteja adecuadamente los derechos de los ar-
tistas urbanos.

Importancia de la Monetizacion y Reconocimiento Economico: La mayoria de
los artistas urbanos entrevistados expresaron la necesidad de recibir reconocimiento
econdmico por sus obras. La falta de ingresos econdémicos provenientes de la pro-

duccidn artistica puede desincentivar la creatividad y el desarrollo de habilidades en
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el colectivo. Para abordar esto, se sugiere la creacion de oportunidades para moneti-
zar el contenido, como la implementacion de plataformas de venta en linea o la or-

ganizacion de eventos con entradas pagadas. Ademas, se debe fomentar la colabora-
cién con marcas y empresas que valoren y compensen adecuadamente el trabajo de

los artistas.
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5.2 Recomendaciones

Implementar Programas de Educacion en Derechos de Autor: Se recomienda la
creacion e implementacién de programas educativos de largo plazo destinados a los
miembros de la liga friobambaskillz. Estos programas deben abordar de manera
clara y accesible los conceptos de derechos de autor, tanto morales como patrimo-
niales, y proporcionar orientacion sobre cdmo proteger y hacer valer estos derechos
en diferentes contextos, incluyendo eventos en espacios publicos y plataformas digi-
tales.

Promover la Creacion de Espacios Legales y Estables para Eventos: Es crucial
trabajar en la creacion de acuerdos formales y estables para la realizacion de even-
tos. Esto proporcionaria a los artistas un entorno seguro y protegido para mostrar y
promover su arte, reduciendo la incertidumbre en cuanto a los espacios fisicos dis-
ponibles. Se recomienda establecer alianzas con entidades gubernamentales y orga-
nizaciones locales para facilitar el acceso a espacios adecuados y legalmente reco-
nocidos.

Facilitar el Acceso a Plataformas de Monetizacion Digital: Se deben proporcio-
nar recursos Yy orientacion para que los artistas urbanos puedan utilizar eficazmente
las plataformas digitales para la distribucion y monetizacion de sus obras. Esto in-
cluye asesoramiento sobre como obtener regalias y asegurarse de que se les reco-
nozca como autores. Ademas, se sugiere establecer colaboraciones con expertos en
marketing digital o agencias especializadas para maximizar la visibilidad y la renta-

bilidad del contenido artistico en linea.
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ANEXOS

UNIVERSIDAD ESTATAL DE BOLIVAR

UEB

FACULTAD DE JURISPRUDENCIA, CIENCIAS SOCIALES Y POLITI-
CAS.

Proyecto: Los derechos de autor reconocidos en el cédigo de ingenios sobre los

UNIVERSIDAD
ESTATAL
DEBOLIVAR

Freestylers de la liga friobambaskillz de la ciudad de Riobamba de sus obras difun-

didas en el internet

Entrevistas
Dimension: espacio fisico
items Nunca | Casi Regularmente | Casi Siempre
nunca siempre

¢Existen lugares es-
pecificos para los
eventos del colectivo

friobambaskillz?

En razo6n de la accesi-
bilidad a los eventos,
para los ciudadanos
(son de carécter pu-

blico?

¢Durante los eventos
existe algun tipo de

restriccion de




grabacion de video o
audio?

Dimension: Plataformas digitales o de internet

items Nunca | Casi Regularmente | Casi Siempre
nunca siempre
¢Utiliza plataformas di-
gitales o de internet?
¢Publica su propio con-
tenido u obras que reali-
zan en los eventos de
freestyle?
¢Puede monetizar o re-
cibir ganancias del con-
tenido publicado?
Dimension: Derechos de autor
items Nunca | Casi Regularmente | Casi Siempre
nunca siempre

¢considera que los

derechos de autor

que se le atribuyen a
Su obra son reconoci-

dos?

¢Han existido con-

flictos entre personas
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ajenas al colectivo y

los artistas?

¢las personas que son
ajenas a la creacién
de esta, al publicar
sus obras los men-
ciona su participa-

cién en las mismas?

Dimension; Derechos morales

items Nunca | Casi Regularmente | Casi Siempre

nunca siempre

¢controla la publica-
cion de sus obras de

freestyle?

¢Con que frecuencia da
su consentimiento para
que terceras personas

publiquen sus obras?

¢las obras que han sido
publicas por personas
ajenas al colectivo le
han acreditado como

autor?




Dimension: derechos patrimoniales

items

Nunca

Casi

nunca

Regularmente

Casi

siempre

Siempre

(existe reproducciones
parciales o totales au-
torizadas por usted

como autor de la obra?

cautorizan estas re-
producciones ya sea
de forma parcial o to-

tal?

¢recibe de algun tipo de
ingreso econémico por
las obras publicadas en

internet?
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